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Apresentacao e objectivos

Os projectos cientificos sobre o estudo das bandas filarménicas, apesar da
importancia destes agrupamentos no pais, sdo bastante escassos e, a excepgao de
inimeros trabalhos de caracter monografico desenvolvidos por eruditos locais de que
€ exemplo o trabalho de Pedro de Freitas (1946), sé recentemente alguns
etnomusicélogos tém vindo a produzir trabalhos de reflexdo sobre as bandas
filarmoénicas. Por esse motivo, continuam por esclarecer a proveniéncia, actividades
performativas, organizacdao e objectivos desses grupos, cuja importancia social e
pedagdgica se destaca ainda hoje em meios economicamente mais desfavorecidos. O
agrupamento hoje designado em Portugal por “Banda Filarménica”, cuja configuragao
e fungdes se foi alterando significativamente ao longo de mais de dois séculos foi,
durante muito tempo, o Unico instrumento de divulgacdo e de aprendizagem da musica
no pais fora dos centros urbanos e acessivel a todas as classes sociais. Tomando
como exemplo a Banda de Musica de Santiago de Riba-Ul, que se auto designa “a
banda mais antiga de Portugal’, procuro explorar o desenvolvimento que este
agrupamento teve ao longo do tempo, destacando a oscilagdo da sua definicdo e a
estrutura multifuncional e democratizada de uma banda filarménica desde do século
XVIII. Neste processo de andlise historica privilegio questdes que gravitam em torno
da actividade e da performance das bandas, associando-lhe as varias fungbes que
foram adquirindo ao longo do tempo, os espagos de ocorréncia, o repertério, os estilos
musicais, instrumentos e género. Esta investigacdo tem como principal objectivo
contribuir para um melhor conhecimento do ambiente musical e sonoro em Portugal
fora dos grandes centros urbanos, através das multiplas dimensdes performativas dos
agrupamentos musicais que hoje designamos por Bandas Filarménicas, partindo do
estudo de caso da Banda de Musica de Santiago de Riba-UI.

Metodologia

Inserindo este trabalho no &ambito da etnomusicologia histérica, as
metodologias de investigacdo que seleccionei para alcancar estes objectivos sdo: a
pesquisa bibliografica, o trabalho de campo (entrevista, a gravagao e a observacao) e
trabalho de arquivo (espélio do grupo, jornais antigos do concelho, jornais antigos da
regido, anais do Municipio, actas do concelho e cartas de particulares ligados a
Banda, certiddes paroquiais).



Contextualizacao

A Banda de Santiago de Riba-Ul serve de exemplo de analise neste estudo por
a sua formagao ser anterior a actividade filarménica generalizada em Portugal no séc.
XIX. Esta banda é uma das que se intitula “a mais antiga do pais”, e a existéncia nos
arquivos da Banda de uma partitura (intitulada Sonatas de Guitarra de Antonio da Silva
Leite) erradamente datada de 1722, levou a presuncdo de que a fundacao do grupo
seria anterior a esse ano. Mas durante décadas ao longo da regido e mesmo a nivel
nacional, a aceitacdo e credibilidade nesta suposta performance contribuiu para o
crescimento e disseminacdo de um mito que sustenta ainda hoje toda a histéria e
interesse da banda e por isso foi distinguida com diversos titulos. Como menciona
Sanchis no seu livro Arraial festa de um povo: As romarias portuguesas, também me
parece adequado, neste caso, a utilizacdo da expressao proposta por Claude Levi-
Strauss sobre a existéncia de “mitos feitos histéria”. Na verdade, regista-se muitas
vezes uma linha muito ténue entre o mito e a realidade e, segundo Sanchis, a
circulagao entre o mito e a histéria realiza-se em dois sentidos: “mitos feitos histéria” e
“historia feita mito”. Sao algumas as bandas que reclamam ser “uma das mais antigas
de Portugal”’, como acontece também com as bandas de Arouca, Sdo Mamede de
Ribatua, ou Verridense, por exemplo. Contudo, é uma realidade transversal a estes e
outros agrupamentos a falta de dados que confirmem as suas aspiracdes de
antiguidade. Embora nédo seja possivel fixar o ano de fundagao da Banda de Santiago
por ndao haver um documento comprovativo, ha registos no concelho de Oliveira de
Azeméis mencionando a sua actividade no século XVIIl. Estes testemunhos
demonstram também a polivaléncia performativa da banda que ja no século XIX era
requisitada em circunstancias distintas associadas a actividades militares, politicas,
religiosas e de lazer. As histérias que chegaram até aos dias de hoje sobre esta
primeira fase da banda até meados do século XIX sdo, além destes insuficientes
registos, informacdes transmitidas oralmente, que nos impossibilitam distinguir entre
factos reais e os factos mitificados. Mas a verdade é que o grupo desenhou o seu
perfil identitario, tracou o seu percurso e adquiriu prestigio, baseado em ocorréncias
performativas que sao dificeis de comprovar e que residem, seguramente, no
imaginario colectivo do grupo.

A enorme falta de trabalhos precedentes que reflictam sobre o conceito de
banda, a histéria destes agrupamentos em Portugal, o percurso a que estiveram
sujeitos durante pelo menos dois séculos e 0 modo como se desenharam, apresenta-
nos o primeiro problema: a definicdo de “banda”. O espdlio da banda contém repertério
essencialmente da 22 metade de oitocentos, sendo que cerca de 83% é religioso para
apoio a liturgia, com uma forte presenca de instrumentos de corda além dos sopros e
percussdo. Apresentando uma estrutura mais aproximada a de uma orquestra e nao
de banda, os periddicos oitocentistas manifestam homogeneidade e coeréncia
relativamente a definicdo destes ensembles. Assim, a variavel encontra-se justamente
na sua funcao performativa: designacao de filarmonica atribuida a grupos de sopro
civis quando tocam em eventos ao ar livre; orquestra, para grupos civis com funcoes
nas celebragdes religiosas dentro dos templos e em espectaculos interiores, como € o
exemplo dos teatros populares; e banda, para agrupamentos militares. E de salientar
que a orquestra pertencia a uma filarmoénica, como se fosse um pequeno grupo
extraido de um grupo maior.

Apesar de a maior parte da bibliografia que existe sobre bandas filarménicas
referir a 22 metade do século XIX como o periodo de generalizagdo das bandas, pelo
menos na regido de Aveiro ja existiam grupos que assumiam funcdes semelhantes as
da Banda de Santiago antes dessa época. Essas semelhangas prendem-se com
actividades religiosas e nas revistas do Arquivo Distrital de Aveiro' encontram-se

! Revista de periodicidade anual, publicada entre 1935 e 1975 com o intuito de difundir artigos de
investigacdo fundamentalmente histdrica sobre o distrito.



varias transcricées de documentos desde o século XVII mencionando a presenga de
grupos musicais nas principais festas religiosas, denominados por charamelas,
orquestras, capela ou simplesmente musica. Estes agrupamentos poderiam ter
constituicbes instrumentais diferentes mas exerciam as mesmas fungbes e como
podemos apreender por estes testemunhos, estavam intimamente relacionados com a
Igreja. Nenhum relato menciona a presenca de uma “banda” ja que o conceito sé
comegcou a ser comummente utilizado no século XIX.

As pecas do espdlio da Banda de Santiago que no fundo séo representativas
da performance e constituicdo da banda, além dos instrumentos de sopro comuns
como o clarinete, flauta, cornetim, encontramos o violino, viola, violoncelo e
contrabaixo. As obras religiosas das missas contavam com a presenga de um coro
constituido por 3 ou 4 naipes, dos quais a parte mais aguda estava mesmo reservada
a algumas senhoras que incorporavam o grupo nestas ocasides. Deste grupo
feminino, destacou-se D. Leopoldina Pinto Basto da Costa Kopke de Carvalho
(nascida em 1848 em Oliveira de Azeméis), membro da elite aristocratica da
sociedade portuense e oliveirense, que além de solista, também tocava 6rgao e
piano®. A presencga desta senhora nas actividades da banda engrandeceu certamente
a sua qualidade, deu-lhe reconhecimento a nivel regional e mesmo nacional,
testemunhando também a importancia da inclusdo feminina no grupo ainda no século
XIX.

No século XX surgiram algumas alteragdes que viriam a mudar o conceito de
banda. Estas alteracdes verificam-se sobretudo a partir da segunda metade do século
e prendem-se com 0 progressivo abandono da participacdo das bandas durante as
celebragdes religiosas. Desta forma, e porque deixou de fazer sentido manter uma
constituicao instrumental baseada ndo s6 em sopros, mas também em cordas, foi-se
abandonando os violinos, violas, violoncelos e contrabaixos, caracteristicos da
“orquestra da filarmonica”, que serviam quase exclusivamente no repertério da liturgia
e nas representag¢des dramaticas que entretanto também deixaram de existir. Aliado a
isto, a designagéo de “banda” que anteriormente se relacionava unicamente com as
congéneres militares, passa também a ser usada para as civis. Num processo de
renovacdo e de adaptacdo do grupo a um modo de vida diferente, podemos
testemunhar varias modificacées na estrutura e no quotidiano da banda: verificou-se
um maior enfoque na musica secular, foram progressivamente incluidos instrumentos
necessarios ao novo repertério, foram criados 6érgdos de gestdo administrativa,
procedeu-se a criagdo de uma escola para o ensino da musica, e consequentemente,
iniciou-se um processo de convivéncia entre musicos de varias geracbes no mesmo
grupo. Finalmente procedeu-se a admissdo de elementos femininos como
instrumentistas, o que alterou claramente a imagem do grupo através da adopcao de
outra graciosidade e da moderacao de comportamentos. Nos ultimos anos tem-se
acentuado uma tendéncia “eruditizante” na constituicdo e fungdes das filarmonicas,
que tentam aproximar o seu repertério e actividades as orquestras na procura de uma
certa afirmagéo artistica. Também por esse motivo a sala de concerto é cada vez mais
utilizada e ha grupos que comecgaram a adoptar alguns instrumentos de corda.

% De uma linhagem nobre, D. Leopoldina relacionava-se com a mais alta estirpe de musicos profissionais do
Porto, mantendo simultaneamente uma actividade performativa nos Clubes de Cadougos e da Foz, no Palacio
de Cristal, ¢ na Filarmonica Portuense no Porto. Note-se que estes saraus contavam com a presenca de
musicos profissionais de importancia nacional, como Bernardo Moreira de S, Nicolau Ribas, Miguel [\ngelo
Pereira, Ciriaco de Cardoso, Augusto Suggia e Alfredo Napoledo, Xisto Lopes, entre outros, juntamente com
os seus discipulos amadores, designados como membros de familias destacadas da sociedade portuense, entre os quais
podemos encontrar o nome Leopoldina Kopke de Carvalho).



Conclusoes

Com a capacidade de se ajustar as circunstancias, as bandas filarmonicas
parecem ser o mais polivalente de todos os ensembles musicais. Embora alguns
tenham surgido no século XVIII, € no século seguinte que se regista a disseminagéo
destes grupos. E um agrupamento onde se relacionam pessoas de todos os estratos
sociais, e na sua fundacao encontramos pessoas com o mais diverso background, que
com o seu contributo alteraram significativamente os referentes musicais dos meios
rurais € mesmo os seus modos de vida. As bandas foram durante muitas décadas o
unico meio para se aprender musica em Portugal fora dos centros urbanos e acessivel
a todas as classes sociais. Nelas convivem e prosperam musicos de diversas
geracdes nas centenas de grupos que existem espalhados pelo pais, sendo
consideradas, ainda hoje, um “simbolo da nacionalidade”. Ainda que com diversas
definicdes conceptuais, atravessando conflitos politicos, dificuldades econdémicas e o
dinamismo social, a Banda de Musica de Santiago de Riba-Ul ao longo da sua
existéncia serviu finalidades militares, politicas, religiosos, cerimoniais e de
entretenimento. Para cada dominio reconfigurava-se e tornava-se o “ensemble ideal”
que ia harmoniosamente de encontro as necessidades e desafios sociais, oferecendo
assim uma espécie de performance polissémica que se altera na forma e nos
contetdos num quadro de multiplas identidades.
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